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Постановка проблеми: 
постмодерн і Геґель 

За останні тридцять років, які ми уже без 
вагань відносимо до часу Постмодерн, в Євро
пі й  США докорінно змінилися поточний 
літературний процес, самий читач, поняття 
краси і  художності, принципи літературної 
критики та  літературознавча термінологія. 
Постмодерн поступово, але неухильно від‑
мовляється від запроваджених Геґелем теоре‑
тичних визначень, понять і  термінів та  всієї 
його естетики як фундаменту епохи Модерн. 
Методологія входить у хаотичний стан, втра‑
чає зв’язок із всезагальністю, а отже — і своє 
наукове значення.

Сучасний аналітик дедалі менше корис
тується поняттями епічний, трагічний, 
героїчний, драматичний, ліричний, сенти
ментальний тощо. Замість трагічного з’яв‑
ляється травма та  абсурд; замість харак‑
теру  ― інакшість або самоідентичність; 
художній образ — симулякр; ліричне і сенти‑
ментальне — сексуальне та гендерне; комічне 
і  сатиричне  — постмодерна іронія; ідеал  — 
утопія або антиутопія; піднесене  — страхо‑
винне; стиль  — текст; соціальне відчужен‑
ня — алієнація…

Завдання нашої статті полягає в тому, щоб 
розкрити поточну ситуацію у  літературоз‑
навстві на зіставленні постмодерних підходів 
з модерними, зокрема з Геґелем і Ніцше 1. «Ен‑
циклопедія постмодернізму» за  редакцією 
Ч. Е. Вінквіста та  В. Е. Тейлора 2 зберігає своє 
важливе значення; проте в  часи її  написан‑
ня (2001) полеміка нової епохи з обома німця‑
ми ще не була очевидною і не знайшла в ній 
свого відображення. Юрґен Габермас у  «Фі‑
лософському дискурсі Модерну» (1985) наго‑
лошує на фундаментальному значенні Геґеля 
для теоретичного обгрунтування Модерну 
і ставить поруч з ним Ніцше, який конкрет‑
но зазначив, що  план подальшої цивілізації 
належить ще розробити силами нового поко‑

1 На  момент публікації цієї статті вийшла книж-
ка Массимо Донà «Ідея, що  визначає ідею», де  як 
мейнстрім модерного теоретизування розглядається 
започаткований ще у платонівську давнину «греко-
німецький мейнстрім» («mainstream greco-tedesco»), 
коли індивід розглядається як «фігура системи, чия 
унікальність легітимна лише тому, що вона включе-
на у всеохопний дискурс». Див.: Donà, Massimo. Una 
certa  idea dell’idea. Schibboleth, 2025. https: // www.
doppiozero.com/massimo-dona-cogliere-lopera-darte.
2 Енциклопедія постмодернізму  / за  ред. Ч. Е. Він-
квіста та В. Е. Тейлора; пер. з англ. В. Шовкун. Київ: 
Основи, 2003.
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ління мислителів, притому — молоді. Ці твер‑
дження Габермаса також зберігають своє 
методологічне значення, хоча й він не акцен‑
тував на полемічній спрямованості «Четвер‑
тої епохи» щодо Геґеля і Ніцше  1.

Ми виділяємо дві групи оновлень. Пер‑
ша група 2 стосується соціального існування 
мистецтва. Можна говорити про тенденцію 
до  соціологізму, нерідко навіть вульгарного 
соціологізму. Якщо Модерн  (в  особі Геґеля) 
розробив поняття європейськості, то  нова, 
постмодерна, естетика спирається на поняття 
космополітичності. Якщо Модерн ґрунтував‑
ся на поняттях суворої і всеохопної систем-
ності світу (причому байдуже, що лежить в її 
основі  — зоряне небо чи  фатум античності, 
Бог середньовіччя, природа Відродження 
або розум Просвітництва), то  постмодерн 
запровадив поняття інтерсекціональності, 
де  кожна реальність  (насамперед визначе‑
ний людиною вибір власного існування) 
не  співвідноситься з  чимось універсальним, 
а розглядається як маргінальна та існує ніби 
сама по собі, окремо й незалежно від усього 
іншого 3; або  ж схильна перетікати за  неві‑
домими нам законами в  іншу якість і  нази‑
вається тоді, за  терміном Зігмунта Баумана, 
«плинне суспільство» 4. Ессе Кімберле Крен‑
шоу, на  яке ми  тут посилаємося, була напи‑
сана на захист расових меншин, але має ши‑
рше значення: вона відкриває постмодерний 

1 Габермас, Юрген. Філософський дискурс Модерну /  
Пер. з нім. В. М. Куплін. Київ : Четверта хвиля, 2001. 
C. 33–87.
2 Друга група буде розглянута нижче у спеціальному 
роділі.
3 Crenshaw Kimberlé. Demarginalizing the Intersection 
of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Anti
discrimination Doctrine, Feminist Theory and Anti
racist Politics. U. Chi. Legal F. 1989. URL https:  // 
chicagounbound.uchicago.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=1052&context=uclf
4 Бауман, Зиґмунт. Етика постмодерну  / пер. 
з англ. Р. Зимовець, О. Юдін, Д. Король. Київ  : Port-
Royal, 2006. 329  с.; Бауман, Зиґмунт. Плинні часи. 
Життя в добу непевности / Пер. з англ. Антон Мар-
чинський. Київ : Критика, 2013. 176 с.

погляд не просто на окрему (приватну) люди‑
ну, а на людину всебічно маргіналізовану, яка 
з  погляду усіх параметрів відхиляється від 
просвітницької «належної ліюдини», що  ро‑
бить її існування вкрай непевним (Мал. 1, 2).

Породженням «постмодерної непев‑
ності»  (postmodern doubt) стала пробле‑
ма ідентичності. Якщо модерна ідентич‑
ність  (самототожність) людини розкривала 
процес становлення, передбаченний логікою 
самої природи, тобто перехід можливого 
в  необхідне, а  потім  — в  реальне  (і тим са‑
мим гарантувала стабільність ідентичнос‑
ті)  5, то постмодерн спричинює ідентичнісну 
непевність унаслідок втручання онтологіч‑
них випадковостей, які завжди є  властиво
стями розвитку. Виникає феномен конфлік‑
тів ідентичностей, що  пережили взаємодію 
з  іншими культурами і  сприймають їх  як 
такі, що заважають їм вільно існувати (руди‑
мент «постколоніалізму»). З  ідентичнісною 
«непевністю» пов’язані такі нові поняття, 
як  «культура відміни», «політкоректність», 
а також суто соціологічні: покоління X, Y, Z, 
покоління А  (альфа), «постковідна школа», 
«постковідний університет», мультиверси-
тет (замість «університет»)… На нашу дум‑
ку, тенденцію до  такої «непевності» помітив 
ще  Фрідріх Ніцше, коли протиставив дегра‑
дованій і  уже вкрай фрагментизованій лю‑
дини буржуазного суспільства образ над-лю‑
дини  (Übermensch), а  по  суті  — нормальної 
людини, утопійне втілення повної самоіден‑
тичності!

Постмодерна «непевність» породила 
й  постмодерну компаративістику, з  якою 
не  слід плутати класичний компарати‑
візм як  порівняльний метод з  часів Декар‑
та і  Лейбніца. «Культурний діалог» Бахті‑
на перетворився під пером Юлії Кристевої 
на  «інтертекстуальний діалог», коли текст 

5 Шеллинг Ф. В. Й. Философские исследования 
о сущности человеческой свободы и связанных с ней 
предметах  // Шеллинг Ф. В. Й. Сочинения: В  2  т.  / 
пер. с  нем. Т. 2  / сост., ред. А. В. Гулыга. Москва: 
Мысль, 1989. С. 86–158. (Философское наследие).
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містить відсилки уже не  до  реального істо‑
ричного, культурного досвіду людства, на‑
віть до  реальної географічної локації, але 
до  іншого тексту, які не  розширюють мен‑
тальний горизонт читача і взагалі мало кого 
із  нефахівців можуть зацікавити. Цей інтер‑
текст, відірваний від зображуваної реально‑
сті і  почавший самостійне естетичне життя, 
настирливо зайняв своє місце поруч з самою 
емпіричною реальністю та  її всебічно детер‑
мінованим образом у нашій свідомості.

Наш огляд був би неповним без згадки 
сигналів, які подавала художня література 
під кінець ХХ ст.: «Плюньмо на  Геґеля» Кар‑
ли Лонці  («Sputiamo su Hegel», Carla Lonzi, 
1970), «Іммануїл Кант. Комедія» Томаса Берн‑
гарда  (Immanuel Kant. Komödie, 1978) та  інші 
пародії на батьків‑засновників теорій модерну.

Постмодерн і завіти 
Ніцше: нова роль молоді 

 Ніцше наприкінці ХІХ  ст. писав про 
нову історичну долю молоді, то, в дусі Геґеля, 
мав на  увазі не  просто «вічне повернення» 
до життєвої сили, до гармонії фізичного і ду‑
ховного існування, а  й завдання подальшої 

розбудови цивілізації та оновлення духовної 
культури 1.  (Мал. 3) Це  повністю відповіда‑
ло погляду Геґеля на  «Третю епоху» як  таку, 
що дивиться не назад у пошуках зразків для 
наслідування, а вперед, і орієнтиром філософ 
висував ідею «належного існування» як  на‑
дійний і вічний орієнтир для людства.

Парадоксально, але Постмодерн свої 
головні зусилля зосереджує, нібито насліду‑
ючи Ніцше, на  створенні нового покоління 
молоді, але разом з тим … відхиляє саму ідею 
«належного буття» і разом з нею всі колишні 
принципи виховання і  педагогіки! Зокрема 
це торкнулося свободи — фундаментального 
поняття, яке Геґель отримав із  рук першого 
покоління європейських лібералів — Монте‑
скьє, Вольтера, Дідро… Тепер це не соціальна 
чи  розумова свобода, а  свобода змінювати 
своє місце проживання на  планеті; свобода 
змінювати професію і  роботу  (адже люди‑
на уже не  закохана в  життєве покликання, 
а просто вибирає прибутковий бізнес); учня 
школи стали розглядати як потенційного пе‑
реселенця, мігранта, космополітичного робіт‑

1 Ніцше, Фрідріх. Несвоєчасні міркування. Див.: Ниц-
ше Ф. Сочинения  : В 2 т. Т. 1. Москва, 1990. С. 202, 
212, 216–218, 221. (Философское наследие. Т. 125).

Мал. 1. Кімберле У. Креншоу. Інтерсекціоналізм. 
Зібрання статей. Нью-Йорк, 2017.

Мал. 2. Зігмунт Бауман. Дискомфорт 
постмодерності. 2018.
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ника-найманця, що мусить знати насамперед 
мову міжнародного спілкування, яка зробить 
його ще  свободнішим; це  свобода легко змі‑
нювати партнерів  — ділових, політичних, 
сексуальних; це  свобода відмовлятися від 
своїх старих поглядів — так звана «культура 
відміни»… Нарешті, це свобода робити при‑
бутковим товаром своє тіло, демонструвати 
і  змінювати його, довільно змінювати свої 
уявлення про самого/саму себе, фізич‑
но змінювати навіть свою стать  (Мал. 4). 
По-справжньому свободна нібито та людина, 
що  навчилася реалізовувати себе в  бізнесі, 
а  значить  — відхиляти, усувати в  житті все, 
що  перешкоджає бізнесу, зокрема й  жертву‑
вати своїм інтимним життям! Так «ліричні» 
чи «сентиментальні» переживання (за термі‑
нологією Геґеля) зникають з  поезії й  мисте‑
цтва і стають просто «сексуальним досвідом»!

Світова цивілізація ще  у  ХХ  ст. розділи‑
лася на дві половини: на суспільства задово‑
лення необхідних, нагальних потреб, з одного 
боку, і — суспільства уже надлишкових, над‑
мірних потреб, зокрема й естетичних, з іншо‑
го. Це  спричинило безпрецедентний процес 
перетікання людей з однієї половини в другу 
та поширення нової ментальності, суть якої: 

не створення у власному суспільстві кращих 
умов життя, а  переселення в  кращі умови 
в інших країнах. Завданням педагогіки в краї
нах єврозони та США стала підготовка моло‑
дого покоління до  легітимного, «правильно‑
го» користування уже створеними благами 
у країнах «золотого міліарду». В молодій лю‑
дині підтримують бажання жити у  глоба‑
лізованому світі на  правах інтегрованої 
в нього партикулярної одиниці і гарантують 
їй всебічний комфорт, але… навзаєм вима‑
гають додержання певних суворих правил! 
В  натаскуванні на  ці правила школа і  уні‑
верситет бачать своє головне завдання. Від‑
повідно з початку 1980‑х років поширюється 
термін «мультиверситет»  1.

Постмодерна освіта готує молодь, по суті, 
для життя в  глобалізованому світі, оскіль‑
ки епоха політично замкнутих, соціально 
однорідних та  національно спрямованих 
суспільств закінчується на  наших очах. Тож 
літературне виховання в  дусі національної 
культури «для внутрішнього вжитку» стає 
у навколишьому світі неактуальним, бо може 

1 Clark Kerr. The uses of the University. Cambridge. 
1963. 144 p.

Мал. 3. Умберто Галімберті. Тривожний гість : 
Нігілізм і молодь. Мілан : Фельтринеллі, 2007.

Мал. 4. Число «National Geographic» за січень 
2017 року, цілком присвячене проблемі зміни статі 

в дитячому віці. 
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мимоволі загальмувати кар’єрні можливості 
випускника, коли він потрапляє з одних гео-
політичних умов в інші (Мал. 5, 6).

Постколоніальне переосмислення етніч‑
них культур, що  не  встигли успішно реалізу‑
вати себе на світовій мапі і стати націями, при‑
вело в рух величезні маси людей, насамперед 
молоді. Емігруючи за  кордон, молода людина 
отримує можливості облаштовувати свою 
персональну життєву долю, і  це позитив; але 
вона не спроможна засвоїти власні національ‑
ні цінності й  сформувати в  собі національну 
ідентичність через їх віддзеркалення їх у чужій 
культурі. Виховуючи людину-космополіта но‑
вого типу, педагог втрачає її для власної нації. 
Так проявляється конфлікт між національною 
ідентичністю і глобалізацією, яким охоплений 
Захід. Тут ми знаходимо витоки нового стану 
абсолютної, депресивної алієнаціїї, яким охо‑
плена переважно молодь. Набуває поширен‑
ня поняття «культура скиглення». Так назвав 
свою резонансну книжку американський 
філософ Роберт Г’юз  1 (Мал. 7).

1 Hughes, Robert. Culture of Complaint: A Passionate 
Look into the Ailing Heart of America. New York : Oxford 
University Press, 1993. 224 p.

Можливості молоді були значно розши‑
рені не  лише за  рахунок «другої» реально‑
сті  — країн уже досягнутого достатку, такої 
собі сучасної Кукань’ї, а  й «третьої реаль‑
ності»  — цифрової. Якщо Модерн вважав, 
що мистецтво віддзеркалює живу реальність, 
то  нині «цифрова реальність» виступає і  як 
спосіб віддзеркалення, і  як сама реальність. 
Світ цифровізації та  смартфонів формує 
у  молоді цілком нову психологію сприйнят‑
тя мистецтва, зокрема літератури. Цей про‑
цес ретельно спрямовується у  потрібному 
напрямі. Недаремно в наші дні розгорнулася 
не на жарт боротьба за контроль над популяр
ними ресурсами  — «Фейсбук», «Твіттер», 
«Ютуб» та ін. До старої грані, що уже розділи‑
ла життя на реальність школи та всіх дорос‑
лих, з  одного боку, і  реальність тінейджера, 
з іншого, додалася нова: грань між літератур‑
ними творами у  цифровому та  паперовому 
форматах. Для людини виникла можливість 
активного епістолярного текстотворення 
у  смартфоні. Стало легко надруковати влас‑
ним коштом свій твір або розмістити його 
в  інтернеті. Все це принципово змінює став‑
лення до  існуючої написаної і  надрукованої 
продукції. Тінейджер як  власник гаджета  — 

Мал. 5. Кларк Керр. Призначення університету. 
Перше видання вийшло у Кембріджі 1963 року.

Мал. 6.  Уоррен Тредголд. Університет, який нам 
треба. Про реформу американської вищої освіти. 

Нью-Йорк : Encounter Books, 2018.
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уже не  просто «читач», який сам виступає 
як «письменник», а «споживач» і «виробник» 
словесного потоку в одній особі. І такий спо‑
живач-виробник уже сам вирішує, робити 
частиною свого життя літературу, що  йому 
пропонують для вивчення у  навчальних за‑
кладах, чи ні (Мал. 8).

Зміни уже принесли свої плоди. Для по‑
стмодерного читача класичні поняття ми‑
нулого містять нині непереборні труднощі. 
Він погано розуміє любовні колізії у  творах, 
його непросто схвилювати ліричною поезією. 
До того ж, такі універсальні категорії Геґеля, 
як  ліричне, героїчне, трагічне, комічне, сен‑
тиментальне… тепер сприймаються як окре‑
ма інтимна сфера, заборонена для сторонніх, 
особистий простір, порушення якого може 
юридично кваліфікуватися як  психологічна 
маніпуляція і  навіть харассмент! Відбувся 
прикрий процес «барбізації» інтимних пере‑
живань. Ляльки Барбі та її бой-френд Кен ось 
уже понад 60  років  (з 1959  р.) символізують 
для мільонів молодих людей легкі сексуальні 
стосунки та  матеріальний комфорт як  мету 

життя. Так фундаментальне для Геґеля по‑
няття — ідеал, пов’язаний з умінням мислити 
метафізично, перетворилося на ігрову катего‑
рію; в літературі це — фентезі, а в серйозному 
плані — утопія або антиутопія.

Виникла фатальна трійця: «культура 
постправди»  (post-truth), «культура відмі‑
ни»  (cancel culturе) та  культура політкорек‑
тності  (political correctness)… Під знаком 
останньої вилучаються з  бібліотек Європи 
та США книжки з гострою расовою та наці‑
ональною проблематикою  1. Це робиться під 
високим гаслом захисту цінностей расових, 
національних та  сексуальних меншин; але 
під захист береться багато окремого, дрібно‑
го, незначного в культурі — удар, спрямова‑
ний проти маґістральних, фундаментальних, 
культуротворчих цінностей. «Великий на‑
ратив»  (Ж.-Ф. Ліотар) потрапив під підозру. 
Перефразовуючи Ф. Ніцше, вершини гір уже 

1 «Отелло» і  «Буря» Шекспіра, «Кармен» і  «Таманґо» 
Меріме, «Пригоди Гекльберрі Фінна» Марка Твена, 
«Вбити пересмішника» Гарпер Лі, «Найблакитніші очі» 
Тоні Моррісон, «Розповідь служниці» Маргарет Етвуд…

Мал. 7. Роберт Г’юз. Культура скиглення. 
Пристрасний погляд у хворе серце Америки. 

Grand Central Publishing. 1994. «New York Times» 
писала: «Це блискуче і пристрасне дослідження 
мультикультуралізму в сучасній Америці, який 

Роберт Г’юз вважає руйнівним для нації».

Мал. 8. Ришар Марко Сконьямільйо, Сімоне 
Маттео Руссо, Маттео Фумагаллі. Нарцисизм твого 
«You» : Довідник клінічних відхилень, спричинених 

цифровізацією. / Збірка статей. Вид-во Mimesis, 
2024. Продовження книжки тих самих авторів 
«Підлітки, спотворені цифровим світом», 2024.
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не ведуть свої величні розмови через голови 
долин, їх заглушає метушливий гамір і гомін 
низин. А культури «успішних» націй розгля‑
даються як носії «білої» колоніальної ідеоло‑
гії. «Культура відміни» пов’язана з культурою 
«постколоніального читання». Перефразову‑
ючи Ніцше, долини, затиснуті між високими 
горами, воліли б, щоб гір не існувало зовсім. 
Один темношкірий студент сказав: «Я  хочу 
читати тільки постколоніальні тексти, і мене 
не  цікавлять роботи білих людей, які давно 
вмерли». Його підтримує викладачка літе‑
ратури: «Вся європейська літратура напи‑
сана білими чоловіками-колонізаторами». 
І додає: «Трагедія Британської імперії в тому, 
що  для того, аби зрозуміти Салмана Рушді, 
Зеді Сміт  (Чінуа Ачебе, Гомі Бгабгу, Едвар‑
да Саїда…), читач мусить прочитати також 
Діккенса. Оскільки всі названі письменники 
читали Діккенса!»  1 (Мал. 9).

Матеріали  
для словника 

Розглянемо другу групу оновлень  — 
новітні поняття у  зіставленні з  класични‑
ми (модерними).

Травма і  абсурд замість трагічного 
і  героїчного. За  Геґелем, зміст твору інтегро‑
ваний у  соціально-історичну реальність. 
На  цьому твердженні філософ будує поняття 
літературного роду і жанру, які ми правильно 
зрозуміємо, якщо будемо розглядати їх у звʼяз‑
ку з конкретною життєвою реальністю. У зма‑
ганні людини з ворожими або іраціональними 
обставинами вихлюпується життєва енергія 
і  вивільнюються креативні сили, спрямовані 
в  кінечному результаті на  подальшу розбу‑
дову цивілізації. Зокрема в  трагедії фізична 
поразка розкривається як перемога волі і ро‑
зуму людини, що робить її, нехай і в останню 
мить життя, по-справжньому вільною. Ця пе‑

1 Heller, Nathan. The End of the English Major  //  
New Yorker. 27.02.2023. URL: https:  // www.newyorker.
com/magazine/2023/03/06/the-end-of-the-english-major

ремога підносить цивілізацію культуру на ще 
вищий рівень. Ось чому трагедія набувала 
популярності в епохи великих історичних зру‑
шень — розквіту афінської демократії  (Есхіл) 
або англійського колоніального монархіз‑
му (Шекспір), знищення феодальних порядків 
і утвердження республіканських ідеалів (Шил‑
лер, Кляйст, Гюґо)…, а в наші дні, коли наплив 
кризових періодів в  історії позбавляє людину 
віри у прогрес, цей жанр абсолютно занепав.

Трагізм як  боротьба людини за  вільну 
волю нині звільняє місце поняттю травми. 
«Травма»  — це  негативна пам’ять про щось: 
невибачена образа, незадоволене бажання, 
застаріла заздрість, непогамовний біль… 
В  умовах постмодерну це  поняття пов’язано 
з  відсутністю зовнішньої надійної життєвої 
опори, а  значить  — з  ситуацією самотності, 
безвілля чи  інтелектуальної неспроможно‑
сті, а також згаяних історичних можливостей 
та часу. В контексті постколоніалізму — це від‑
мова вважати надійним життєвим фунда‑
ментом культуру «білої нації» чи  «метро
полії». У  приватному житті вона пов’язана 
з  найпекучішою проблемою для молоді  — 
спілкуванням, комунікацією, подоланням 
самотності. Травма може перерости у стійкий 

Мал. 9. Джованні Саллюсті. Політична 
коректність : Демократична диктатура.  

Вид-во Kindle Edition, 2020 р.
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та непереборний «комплекс». І навпаки, лю‑
дину робить стійкою до  травми уміння бу‑
дувати віддалені життєві плани та  бачити 
надійну опору в житті, будувати персональну 
системну «зв’язку»: мікрокосм — макрокосм. 
Звідси випливає завдання соціальної педаго‑
гіки — навчити людину широкому та систем‑
ному мисленню, не зациклюватися на дрібно‑
му та несуттєвому, бачити світ «панорамно», 
включаючи такі поняття, як  зоряне небо 
в Греції, Бог, природа, розум, культурний бек‑
граунд та національна ідентичність тощо.

Абсурд  — поняття середньовічної схо‑
ластики, яке Т. Гоббс у  своєму «Левіафа‑
ні»  (1651) осмислив як  «нісенітницю», коли 
смисл не відповідає словам, що намагаються 
його виразити 1. Не  виключено, що  Шекспір 
міг знати це  місце із  «Левіафана», але у  від‑
повіді Гамлета царедворцю Полонію  («Сло‑
ва, слова, слова…», ІІ, 2) вводить це поняття 
в  історичний контекст: не  взагалі абсурдна 
невідповідність слів смислу, а невідповідність 
старих поглядів новим історичним умовам. 
Тож постмодерний «абсурд» зафіксував усві‑
домлення того, що вироблені культурою по‑
няття, які раніше здавалися універсальними, 
стійкими та надійними «на всі часи» (зоврема 
релігійні, суспільні, політичні тощо), тепер 
відмовляються працювати; але при цьому 
не сприймаються й нові поняття, в яких лю‑
дина поки що  не  бачить логічної наступно‑
сті. У  новій Європі поняття абсурду вини‑
кло в  роки світоглядної кризи 1930‑х років 
і, розроблене Альбером Камю і  Жан-Полем 
Сартром, було першим сигналом відмови 
від німецької класичної філософії, зокрема 
від Геґеля, від його уявлення про раціональ‑
но побудовану державу та  розумну людину 
в ній як найвищу точку буття (Dasein) та  іс‑
нування (Existenz). На відміну від травми, яка 
є несвідомим відчуттям, абсурд — це осмисле-
на позиція, пов’язана з відсутністю надійної 

1 Гоббс, Томас. Левіафан, або Матерія, форма і влада 
церковної і  цивільної держави. Див.: Гоббс, Томас. 
Сочинения: В  2. Т.  2. Москва  : Мысль, 1991. С.  32–
33 (Философское наследие).

точки опори для мислення, для прийняття 
важливих життєвих рішень. Зауважу, що лю‑
дині від народження якраз не  притаманне 
абсурдне світобачення; вона вірить в розум‑
ність світу та  невипадковість власного існу‑
вання. Спираючись на  Ніцше, абсурд дола‑
ється трагізмом. Трагічне не можна вилучити 
з життя суспільства і людини в ній. В естетиці 
трагічне пов’язане з  категорією піднесеного. 
І навпаки, абсурд — поза-естетичне поняття, 
бо заперечує енергію життєстійкості. Абсурд‑
на держава чи людина — це стан безнадійної 
кризовості.

Міфологізм та  інтертекстуальність 
замість епічного і  драматичного. В  осно‑
ві драматичного лежить конфлікт, відкри‑
тий автором в  реальних, детермінованих 
історією, стосунках між людьми; в  епічному 
цей конфлікт виводиться на  широкому тлі 
природи, суспільства з  його політичним, 
воєнним, релігійним та  приватним життям, 
і  прояснюється та  уточнюється розповід‑
дю  (позицією) самого автора. Геґель, слідом 
за Кантом, трактував драматичне як рушійну 
силу історичного процесу. Художній талант 
оповідача  (нарація) полегшує читачеві про‑
цес «упізнавання»  (Аристотель) соціально-
історичної детермінанти.

Сучасний «міфологізм» передбачає, 
що об’єктом упізнавання у творі є не історич‑
но обумовлене життя суспільства, розкри‑
те через притаманні йому конкретні деталі 
та обставини, а первісні основи його далеко‑
го буття ще  на  початку цивілізації, які про‑
голошуються незмінними «універсаліями» 
на всі наступні часи. Зокрема це страх, голод, 
статевий потяг, агресія та  спокій самоізоля‑
ції («Улісс» Дж. Джойса) 2.

«Інтертекстуальна гра» зовсім не ставить 
собі за  мету розкрити у  творі живе життя 
через упізнавані його реалії, а  зосереджу‑
ється на  обігруванні і  варіюванні уже рані‑
ше опрацьованих у мистецтві образів та тем 

2 Шалагінов, Борис. До історії романтичного перево-
роту у модерному міфознавстві // Слово і Час. 2019. 
№ 5. С. 29–40.
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через алюзії, приховані цитати, центон, 
пародію тощо  («Гра в  класики» Х. Л. Борхе‑
са). Упізнавши у  класичному творі зв’язок 
виведених автором життєвих реалій, ми від‑
чуваємо естетичне напруження між епоха‑
ми і  сприймаємо пройдений шлях людства 
як прогрес, як корисні зусилля, що приводять 
до сучасності і виправдовують в наших очах 
доцільність і  необхідність нашого власного 
існування в історії («Енеїда» Вергілія», «Втра‑
чений рай» Дж. Мільтона, «Лузіади» Л. Камо
енса). І  навпаки, міжтекстуальний «діалог» 
не  може створити такого естетичного на‑
пруження, хіба що  спричинити ефект «гри 
розумових здібностей, позбавленої будь-якої 
доцільності» (Кант).

Сексуальність і  гендерність замість 
ліричного і  сентиментального. Ліризм  (лі‑
ричне) — це оприявнення ніжної схильності 
до якогось явища, яке в цьому випадку розгля‑
дається як живе, а найчастіше — до людини. 
У  поезії статева приналежність оспівуваної 
людини не мусить викликати сумнівів, це по‑
легшує читачеві ототожнення себе з об’єктом 
чи суб’єктом оспівування, що є обов’язковою 
умовою високого ліричного переживання. 
Гендерність — фізичне (а не естетичне!) від‑
чуття приналежності людини до  конкретної 
біологічної статі, яке може диктувати їй від‑
повідне стратегію поведінки; причому йдеть‑
ся не про «ролеву гру» (як в ранньому дитин‑
стві), а про реальні переживання. На відміну 
від відчуття «класової» чи  «соціальної при‑
належності», яке підживлюється спеціаль‑
ним дискурсом, самовідчуття ґендерності 
є несвідомим під впливом чистих біологічних 
імпульсів, яким людина не  може психоло‑
гічно протистояти. «Гендерність» заперечує 
модерні уявлення про природу, яка  (за  Геґе
лем) дійсно таїть у  собі «різноманітність», 
але  — у  вигляді життєвої сили, що  спри‑
яє її  нескінченному розвитку із  самої себе. 
У своїй тріаді законів розвитку філософ наз‑
вав цей закон магістральним (поряд з двома 
іншими: побічним і тупиковим). Томас Гоббс 
вважав, що «людині забороняється робити те, 
що шкодить її життю або що відбирає у неї за‑

соби зберегти його, або зневажати те, що вва‑
жається найкращим засобом для його збере‑
ження»  1. До цієї максими, яку Гоббс назвав 
«природним законом»  (lex naturalis), Кант 
додавав ще  турботу про продовження роду 
людського, бо своє призначення у світі може 
виконати «не  окрема людина, а  тільки люд‑
ський рід у сукупності». Отже, Модерн ствер‑
джував, що майбутнє існування людської по‑
пуляції пов’язане з  адекватним сексуальним 
самовідчуттям, яке підтримує здатність лю‑
дини відтворювати природним шляхом собі 
подібних.

«Гендерність» відкидає також традиційне 
уявлення про кохання, що  історично сфор‑
мувалося як  важливе соціальне переживан‑
ня. «Призначення жінки — облагороджувати 
чоловіка»  (І. Кант). Поняття «сексуальності» 
прив’язує людину лише до  вузької, самодо‑
статньої сфери суто тілесних переживань. 
Втім, у наші дні гендерний секс став певною 
мірою модою, ознакою «сучасної» поведінки, 
тому не  завжди можна провести межу між 
фатальною біологічною залежністю та скопі‑
йованою поведінкою.

З точки зору мистецтва, відчуття належ‑
ності за  «власним вибором» до  певної статі 
вносить плутанину в  семантику соціальних 
понять та поетичну символіку. Адже ми має
мо такі високі поняттяі, як  батьківщина-
мати, рідна країна, мати-сира земля, вітчизна, 
alma mater, царівна-лебідь, батьківський дах, 
цар-хліб та багато інших.

Постмодерна іронія замість комічного 
і  сатиричного. Модерний комізм висміює 
те, що не відповідає просвітницьким нормам 
розумності людини чи  суспільного устрою; 
модерний комізм пронизує своєю верти‑
каллю історичні шари, примушуючи лю‑
дину сміятися з  позицій свого часу, а  отже 
виразніше відчувати власний історичний 
час і  своє персональне місце в  ньому. Він 

1 Гоббс, Томас. Левіафан, або Матерія, форма і вла-
да церковної і  цивільної держави. Див.: Гоббс, То-
мас. Сочинения: в  2. Т.  2. Москва  : Мысль, 1991. 
С. 98. (Философское наследие).
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охоплює соціальні звички і  забобони, сма‑
ки, костюми та  весь стиль поведінки, сексу‑
альну незграбність  (фея Титанія і  ремісник 
Навій в  образі віслюка в  «Сон літньої ночі» 
Шекспіра), життя духівництва  («Похвала 
глупоті» Еразма Роттердамського) та  його 
мову («Листи темних людей», ХVІ ст.), і мову 
в  широкому плані. Т. Гоббс критикував нео‑
ковирну мову нижчих соціальних прошарків, 
коли вони незграбно імітують вищий клас: 
«Людина, яка не  має в  будь-якій справі без‑
помилкового знання, керується загальними 
сентенціями, вичитаними у  письменників 
заради того, щоб показати свою начитаність. 
У громадських справах такі люди стурбовані 
репутацією власної дотепності, ніж успіхом 
справи»  1. Повз це  міркування не  пройшов 
Шекспір  (мова нічної варти в  «Багато гала‑
су даремно», мова грабарів у  «Гамлеті»…). 
Все це  — дуже чутливі аспекти «кастоміза‑
ції»  (Г. Кіссінджер), на  які постмодерна лю‑
дина охоче претендує, готова спримати їх як 
свою «ідентичність» і обстоювати як «жертва 
білої культури», «колоніальності» або «гомо‑
фобії», взагалі як гноблена «меншина».

Постмодерна іронія  — погляд на  світ, 
в якому нібито немає безумовних моральних 
орієнтирів, відсутній персональний зв’язок 
«мікрокосм — макрокосм», а естетичні орієн
тири дезавуюються шляхом строкатого «ін‑
тертекстуального діалогу». Це  не  що інше, 
як текстуальна горизонталь, в якій читач має 
сприймати абсурдність ситуації лише з точки 
зору перегуку з іншими текстами. На перший 
погляд, це чергова  (після Ніцше) переоцінка 
цінностей. Але Ніцше закликав повернутися 
до  «життєвої сили», до  природи, яка вільна 
від штучної моралі буржуазної культури  — 
байдуже, декадентів чи  пуритан, і  прагне 
лише продовжувати своє існування, а  отже 
й напружувати всі свої сили, включаючи ін‑
дивідуальну самопожертву  («воля до  сили», 

1 Гоббс, Томас. Левіафан, або Матерія, форма і вла-
да церковної і  цивільної держави. Див.: Гоббс, 
Томас. Сочинения: В 2. Т. 2. Москва  : Мысль, 1991. 
С. 37 (Философское наследие).

«Wille zur Macht»). І  навпаки, постмодерний 
іронічний «аморалізм» містить контамінацію 
як  культуротворчих, так і  руйнівних по  від‑
ношенню до культури сил.

Симулякр замість художнього образу. 
Не можна забувати, що слово «симулякр» від 
лат. simulacrum  (що поширилося завдяки 
працям Ж. Бодріяра) є  живим для західних 
європейських мов і виступає у двох основних 
значеннях: образ, зображення; зовнішня 
подоба, видимість, ілюзія. Це  певна фор‑
ма, яка передбачає  (у першому випадку) або 
не  передбачає  (у  другому випадку) якийсь 
реальний зміст, яка, можливо, оприявнює 
якусь реальність, а можливо — що й ні; тож 
за неї і не прихована якась реальність (рефе‑
рентність). У такому разі, чи не маємо ми ще 
один синонім неправди, обман, онтологічну 
брехню? Невипадково цей термін належить 
до «культури пост-правди» (post-truth).

Справа в тому, що «симулякр» має есте
тичну привабливість як  захоплива брех‑
ня, що  й  змушує нас сприймати її  з  інте‑
ресом та  задоволенням. Але в  такому разі 
перед нами щось на  зразок естетичного 
образу! Адже, на думку формалістів початку 
ХХ  ст.  (В. Б. Шкловський), завдання худож‑
ника якраз і  полягає в  тому, щоб руйнувати 
звичні стереотипи сприйняття образу, тобто 
пов’язати його з  якимсь новим «референ‑
том», бажано несподіваним і  парадоксаль‑
ним  («… адже хтось називає ці  плювочки 
перлинами»  — В. Маяковський про зірки). 
Але що  надає класичному твору переконли‑
вості та  психологічної сили?  — Це  властиве 
читачеві ще  від далекої давнини переконан‑
ня, що  в  основі твору лежить якась реальна 
подія. В  цьому виражається не  тільки мо‑
мент розважальності, а  й задовольняється 
високе бажання читача мисленно спілку‑
ватися з  минулим, з  іншими культурами. 
Особливо це  стосується творів на  історичну 
тему, навіть таких химерних, як  «Ґарґантюа 
і Пантаґрюель» Ф. Рабле, «Дон Кіхот» М. Сер‑
вантеса, «Битва ангелів» А. Франса, «Бляша‑
ний барабан» Ґ.    Ґраса, «Парфуми» П. Зюс‑
кінда… Однак у  новітній літературі стають 
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популярними твори, які розповідають нібито 
про далеке минуле, але не  містять історич‑
ної правди. Це  стосується жанру «фентезі». 
Пильніше вивчення показує, що  їхні автори 
намагаються втілити в них такі важливі риси, 
як  героїка, трагіка, лірика, сентименталь‑
ність  — але не  за  рахунок самого предмета 
зображення, у реальне існування якого б чи‑
тач повірив, а  через особливі прийоми, здо‑
буті шляхом вивчення поетичних зразків, 
знайдених в інших авторів. Якщо, наприклад, 
звернутися до музики, то в ній носієм зазна‑
чених рис  («пафосу», за  Геґелем) є  тональ‑
ність. Зі зникненням тональності ми не може‑
мо встановити ні жанровий характер музики, 
ні  її  пафос  (цьому питанню присвятив бага‑
то сторінок свого роману «Доктор Фаустус» 
Т. Манн). Отже, ми  можемо говорити про 
симулякр як про різновид естетичного образу, 
позбавленого класичного оснащення  — ліриз
му, трагізму і  драматизму, комізму та  ін. 
Залишилися горизонтальні зв’язки з текстом, 
але вже немає вертикалі, що  пов’язує образ 
із  самою людською історією, коли проявля‑
ється схильність читача сприймати мину‑
ле через естетичний код, закладений у  його 
генетичній пам’яті. А тим часом саме в цьо‑
му, на думку Канта, і полягає суть мистецтва: 
краса (форми) і піднесене, пов’язане з «ідея‑
ми розуму» (Мал. 10).

Від симулякра  (що ігнорує вертикаль 
углиб реальної історії людини) слід відрізня‑
ти символізацію  (навіть дуже значну) якоїсь 
події  (навіть дуже незначної). Приклад  — 
об’ємна поема Гомера про повернення жінки, 
викрадену коханцем, її законному чоловікові. 
Те  ж саме можна сказати про історичну по‑
дію, незначну з точки зору світової історії, але 
важливу для якогось малого народу.

Текст замість стилю. Тепер не людина, 
а  текст стає самодостатнім онтологічним 
об’єктом. Ідея «тексту» як якогось поля, в яко‑
му новий зміст народжується не в процесі ге‑
нерації нових ідей, надибаних письменником 
у реальності, а в процесі перегуку, поєднання 
та  комбінації вже розроблених іншими ав‑
торами смислових одиниць, належить Юлії 

Кристевій. Вона по-своєму зрозуміла, а мож‑
ливо й  свідомо трансформувала ідею про 
«міжкультурний діалог» М. Бахтіна, який мав 
на увазі зовсім інше, а саме: реальне взаємо
збагачення національних культур шляхом 
естетичної взаємодії. Згідно з І. Кантом, одна 
окрема культура не  може самостійно розро‑
бити найважливіші духовні цінності; адже 
для цього необхідно, щоб індивідуальний 
історичний досвід якоїсь однієї нації містив 
би в собі також досвід усіх націй!

Підхід Ю. Кристевої, Ж. Дерріда та  ін. 
виник унаслідок досить пізнього (а саме після 
Другої світової війни) прочитання англо-
американськими та  французькими інтелек‑
туалами німецької ідеалістичної філософії, 
на яку переважно й спирався у своїх працях 
М. Бахтін. Більше того, на  відміну від Євро‑
пи, в Україні почали вивчати німецьку філо‑
софію ще у ХІХ ст. (у Київському університеті 
імені св. Володимира). Зазначений Бахтіним 
«діалог культур» сприяє дедалі вищому куль‑
турному розвитку кожної нації та формуван‑
ню національно неповторного естетичного 
стилю. І  навпаки, постмодерний «інтертекс
туальний діалог», а  правильніше сказати  — 

Мал. 10.  Ванні Коделуппі. Жан Бодріяр : 
Споживацьке суспільство змінює символіку : 

Духовна деградація тероризму.  
Вид-во Фельтринеллі, 2020.
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перегук, можна розглядати як один із проявів 
«постмодерної непевності» та «іронії», що на‑
впаки підриває основи національних куль‑
тур. Досвід «розшифрування» такого перегу‑
ку з  метою виявлення всіх його «учасників» 
отримав назву «деконструкції». «Перегук» 
може створювати ефект зовнішньої новизни, 
але без якісного прирощення стилю.

Геґель своєю естетикою стилю вчив чита‑
ча співвідносити мовні відтінки смислу з са‑
мою реальністю, тобто спирався знову-таки 
на  відчуття історичності. Однак саме цей 
аспект і  залишається складним для сучасно‑
го читача! Класична, модерна теорія вчить, 
що  літературний твір розкриває буття лю-
дини, її внутрішній світ та діяльність. Зокрема 
це  творення цивілізації та  духовної культу‑
ри — процес, поєднаний з важкими зусилля‑
ми, розчаруваннями, соціальними і  особис
тими трагедіями. На цьому ґрунтуються такі 
модерні поняття, як  трагічне, драматичне, 
тобто зіткнення індивідуальної волі людини 
з  непереборними зовнішніми обставинами; 
комічне, сатиричне, тобто незгода з існуючи‑
ми реаліями соціального життя; сентимен‑
тальне і  ліричне, тобто бажання встановити 
глибший психологічний контакт з  іншою 
особистістю. Ці  ідеї охоплюють людину, 
що перебуває в стані естетичного піднесення. 
І навпаки, постмодерне поняття «текст» ніяк 
не пов’язане з естетичними переживаннями. 
В якості «тексту» може виступати і ліричний 
вірш, і медичний рецепт. Останній можна ви‑
дати й за вірш, якщо розташувати рядками.

Ідентичність замість характеру. 
За Кантом і Геґелем (слідом за Аристотелем), 
людина може розбудовувати своє життя 
за умови, якщо має у свідомості якийсь план. 
Той факт, що  вона, керуючись планом, сама 
може скеровувати свій індивідуальний роз‑
виток, якраз і  свідчить про наявність у  неї 
«характеру» — вміння людини застосовувати 
свої фізичні і  духовні ресурси задля досяг‑
нення поставленої мети. За  Геґелем, літера‑
турний характер передбачає наявність важ‑
ливої життєвої мети і усвідомлення її самим 
персонажем; його бажання здійснювати свої 

життєві плани; нарешті, сприйняття ним ре‑
зультатів своїх прагнень (бо фінал може бути 
також катастрофічним). Характер діє «в парі» 
з обставинами (Геґель: «Щоб активізувати ге‑
роя, потрібна колізія»), які можуть сприяти 
герою, а можуть і протистояти йому. Тож кла‑
сичний тип характеру — коли оспівується або 
цільність і незламність людини, або цільність, 
гармонійність і  непорушність зовнішніх об‑
ставин (космічного порядку, волі богів, при‑
роди, соціуму тощо).

Важливо, що  ще в  літературі ХІХ  ст. 
почали зображувати «героя без характе‑
ру», як  жертву деградованих обставин; 
але в  такому випадку акцент переноситься 
на  авторський голос, що  якраз репрезентує 
гармонійну і  цільну точку зору  (Ґ.  Флобера, 
Ґ. де Мопассан, О. Вайлд…).

В епоху розпаду цільності світу, зокре‑
ма колоніальних систем, виникає побічний 
продукт «постколоніального читання»  — 
ідентічність, яка заступає місце характеру. 
Існує два рівноцінні постмодерні уявлення 
про ідентичність. Перше  — коли людину 
розуміють як  ідеально працюючу систему, 
що  повністю виконує своє завдання,  — уяв‑
лення, що парадоксальним чином переносить 
нас у XVIII ст. з її теоріями людини як живої 
машини і з переконаннями, що природа ство‑
рює цілком досконалі для власного виживан‑
ня системи. Тож і весь Всесвіт завжди і в усьо‑
му ідентичний сам собі. Звичайно, природа 
не може уникнути менш вдалих зразків, однак 
створення їх не складає її «мету» (за Геґелем, 
це  побічний і  навіть тупиковий шлях роз‑
витку). А людина, абсолютно ідентична сама 
собі, — це геній («яка сама не знає, чому вона 
так діє», за словами Канта) (Мал. 11).

Друге постмодерне уявлення  — коли 
за  людиною навпаки визнається право мати 
відхилення від загальновизнаного «стандар‑
ту», право протистояти всьому, що  нівелює 
її  «індивідуальність», підлаштовує під «за‑
гал»; і в такій аберації тепер полягає своєрід‑
ність, неповторність людини — її, сказати б, 
«характер». Наприклад, у невмінні Фредеріка 
Моро  («Виховання почуттів») раціонально 
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планувати своє життя й керувати своїми по‑
чуттями полягає його «характер», або … іден‑
тичність!

Якщо перше уявлення поєднує всіх людей, 
то  друге протиставляє одну групу людей ін‑
ший і характеризує людину не як повноту, а як 
окремішність, частковість. З’являються нові 
й нові види ідентичностей — таких, як етніч‑
но-расова, національно-культурна, статево‑
гендерна, релігійна, соціально-станова 
та  класова, соціально-культурна та  менталь‑
на, навіть вікова… Якщо у XVIII  ст. ми зна‑
ходимо в  побутово‑психологічній літературі 
«парад» характерів, то тепер це «парад» іден‑
тичностей, що переходить у «змагання» іден‑
тичностей.

Заміна характеру на  ідентичність 
вийшла нерівноцінною. Якщо людина, що діє 
за  Геґелевим життєвим планом, «творить» 
свій характер і  себе, то  з ідентичністю все 
не так: можна обстоювати свої життєві пра-
ва, але мало хто завзято обстоює свою іден‑
тичність «жертви гноблення», «життєвого 
невдахи», «расової  (національної, статевої, 
соціально-статусної…) меншості»… Машина 

не  може творити сама себе; тож таку «іден‑
тичність» просто демонструють! А  останнім 
часом сприймають як  політичне гасло,  — 
яке, втім, не  тривожить людей з  успішною 
соціальною долею та  успішні сформовані 
нації. Філософи визнають, що  не  вдалося 
виробити поняття про духовну спільність 
глобалізованого світу, який внаслідок цьо‑
го приречений розпастися на  окремі «іден‑
тичності»  1 (Мал. 12).

Страховинне, жахливе, «horror» замість 
краси та піднесеного. За Кантом, піднесене — 
це  почуття, що  охоплює людину, коли вона 
стикається з  явищами, що  перевищують 
її фізичні й духовні сили, але реальної загро‑
зи самій людині не несуть (приклади філосо‑
фа: зоряне небо, розбурхане море, єгипетські 
піраміди). Ця  зустріч розкриває перед лю‑
диною існування вищого порядку і  гармонії 
у світі та активізує почуття власної присутно‑
сті й неповторності. До таких відчуттів Кант 
відносив зокрема містичні осяяння генія. 
Ґете також писав про моменти осяяння, коли 

1 Еко, Умберто. Торбинка Мінерви  //  Всесвіт: жур-
нал іноземної літератури. / Пер. з італ. Б. Шалагінов. 
2018. № 5–6. С. 71–72, 75–76.

Мал. 11. Франческа Альфано Мільєтті.  
Ідентичність мутантів : Змішання тіл і машин, плоті 
й технологій у сучасному мистецтві. Передмова — 

Леа Верджине. Післямова — Франко Берарді.  
Вид-во Shake, 2023.

Мал. 12. Куінн Слободян. Фрагментизований 
капіталізм : прихильники ринкового інтегралізму 

і мрія про світ без демократії. Вид-во Einaudi, 2023. 



320

Письменник • Література • Життя

перед творцем розкривається план майбут‑
нього твору в усіх деталях. Якщо можна по‑
яснити іншій людині, у  чому полягає краса 
предмета, застосовуючи раціональні понят‑
тя симетрії, гармонії, пропорціональності, 
урівноваженості…, то  піднесені почуття по‑
дібній вербалізації не  підлягають, і  людина 
мусить пережити їх тільки самостійно.

У постмодерному розумінні, піднесене — 
це  «страховинне, колосальне або первісно 
бездонне». Ж. Ліотар, повʼязуючи піднесене 
з переживанням реального страху, спричине‑
ним жахами двох світових війн, голокостом 
та злочинним застосуванням атомної енергії, 
цим самим мимоволі виносить його за рам‑
ки естетики («Уроки аналітики піднесеного», 
1991)  1. Логіку філософа можна зрозуміти, 
якщо згадати, що естетичні передумови під‑
несеного пов♠язані ще на світанку християн‑
ства з явленням чуда, де нероздільні були по‑
чуття страху й здивування, душевної радості 
й  захвату. Романтики відкрили і  майстерно 
розробили в  піднесеному відтінки містич‑
ного (Е. По, англійська «ґотична проза»); але 
повний розворот від кантіанської концепції 
відбувся в  прозі Говарда Лавкрафта  (1890–

1 Крокет К. Піднесене  (Sublime)  // Енциклопедія 
постмодернізму / за ред. Ч. Е. Вінквіста та В. Е. Тей-
лора; пер. з  англ. В. Шовкун. Київ: Основи, 2003. 
C. 306–307.

1937). У  кіномистецтві нову трактовку під‑
несеного дає серіал «Зоряні війни» і особли‑
во «фільми катастроф»  (наприклад, «2012» 
режисера Роланда Еммеріха, 2009). Якщо 
Кант писав про наше бажання прилучитися 
до  піднесених переживань, які зміцнюють 
і окрилюють душу, то «страховинне» навпа‑
ки викликає в  людині лише патологічний 
страх і принижу, розчавлює душу.

Підсумок.  
Шлях до пост-пост-модерну?

Наскільки продуктивні новітні поняття? 
Чи  можна їх  сприймати як  еквіваленти кла‑
сичних, які закономірно прийшли їм на зміну, 
або ж тільки як перехідні до нової, як її нази‑
вають — «пост-пост-модерної» епохи? Чи от‑
римаємо ми  зрештою нового Геґеля, який 
пов’язав би естетику з усіма проявами життя, 
із  законами фізичного і  духовного, структу‑
рованого і системного світу? Чи «автономіза‑
ція»  («інтерсекціональність») естетики буде 
лише посилюватися? А  її поняття все далі 
й далі відходити від реальності?

Зараз, коли колесо історії у черговий раз 
прийшло у  рух і  ми бачимо, як  працюють 
її  закони, наука може повернутися до  істо‑
ричної свідомості, а значить і отримати нову 
точку опори для створення надійної літера‑
турної теорії та літературної педагогіки. ■


